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Geschichte der
Bildgeschichte

Teil

Der Kunstwissenschafter Paul Thie!
Staatichen Museen zu Beriln
ischaft

Jeitet dort die A

eitsgor
Bﬂdglsclm:hte Er erzéhlt in dreser

g der beliebten
Bildstrafen,

480 Bilderbogen
fiir 60 Pfennig

Es gibt ja Leuts, die wollen die
Bildgeschichte bis auf die alten
Agypter zurtickiuhren oder auf
die alten Romer. Daran mag
schon einiges wahr sein, denn
auch sie haben schon Ge-
schichten in Bildern erz3hlt.

Die eigentiiche Geschichte der
Bildgeschichte beginnt jedoch
erst gegen Ende des 18.Jahr-
hunderts mit den Bilderbogen,
die etwa gleichzeitig in England,
Frankreich und Deutschiand
entstanden. In Deutschland war

Neuruppin, die solche Bilderbo-
gen herstellte.
Auf sinem Blatt Papier von der

hundert hinein lustige, traurige
und abenteuerliche Geschichten
erzhit

Durch die Verbindung von Bild
und Text wird eine Anschaulich-
keit erreicht, die das einfache
Buch nicht hat. Viele Menschen,
die damals weder lesen noch
schreiben konnten, verstanden
trotzdem, worum es ging, denn
sie hatten ja die Bilder.
Femsehen, Kino und Radio gab
es damals noch nicht, und s
wurde menschliche Neugierde

und Wissensdurst eben mit Hilfe
der Bilderbogen gestilt.
Die Bilderbogen boten aufer-
dem Spielzeug zum Ausschnei-
den. Das konnten sich auch die
armen Leute leisten. Inwieweit
das  Menschenfreundlichkeit
war, inwieweit Geschaft st nicht
unser Thema, Immerhin scheint
Gustav Kihn in erster Linie
daran gedacht zu haben, gut zu
verdienen
Um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts arbeiteten in seiner Druk-
kerei 30 Erwachsene und die
gleiche Anzahl Kinder.
Besonders die Kinder waren
billige Arbeitskrafte. Sie muBten
Beispiel die_Bilderbogen
farbig ausmalen. Dafir brauch-
ten sie vier Farben, die sie mit
Hilfe von Schablonen auf das
Papier brachten. Viele Kinder
arbeiteten die ganzen Ferien
hindurch, einige arbeiteten so-
gartaglich bis spét in den Abend
hinein. Fiir das Ausmalen von
480 Bogen bekamen sie 60 Pfen-
nig. In den letzten Jahren sind
die Neuruppiner Bilderbogen
wieder herausgegeben worden.
Sie haben von ihrem Reiz kaum
etwas eingeblft, wenn die
Geschichten auch meist nicht
mehr unsere Geschichten sind,
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Wilhelm Busch (1832—1908),
der geistige Vater von Max und
Moritz und vielen anderen auch
heute noch bekannten und be-
ligbten Figuren, sollte eigentlich
Ingenieur werden. Tatséchlich
besuchte er auch vier Jahre lang
die_polytechnische Schule in

Hannover
Bald darauf entschied er sioh
aber fir sginen eigenen Weg
den des Malers und Zeichners.
1859 zeichnete or die_ersten
Bildgeschichten fir die.,Fliegen-
den Blatter”. Aus einer dieser
friihen Serien (Die bosen Buben
von Korinth) entwickelte er dann
die Idee fir Max und Moritz, die
seit 1865 ihre lustigen, aber oft
auch bosen Streiche spielten
und die ihm weltweiten Ruhm
einbringen sollten.

Busch war einer der fihrenden
Mitarbeiter der im Jahre 1
gegrindeten Minchner Bilder-
bogen. Er malte aber auch Bilder,

Bildgeschichte, r ist dor Verfaseer
unserer Serie.

die seine grofie Begabung als
Maler zeigten. Den Text zu
Shioen Hilioesichih i
er selbst. Unter jedem Bild stand
ein Vierzeler wie dieser:

muB man oft von
bésen
Kindern horen oder lesent!
um  Beispiel hier von
welche Max und Moritz hiefien
Wilhelm Busch und seine Figu-
ren waren so- bekannt und
beliebt, dat sein Stil, das heitt,
seine Art zu zeichnen und zu
schreiben, oft von anderen
Zeichnern nachgeahmt wurde.
Ja, selbst eine Firma fiir Feuer-
16schgerite profitierte von sei-
nem Ruhm und verdfentlichte
Annoncen, die wie Geschichten
von Wilhelm Busch aussahen,
nur, daf s diesmal von, M-

ax und Moritz erzahiter
Buschs Einflu reichs aueh welt
Gber Deutschland hinaus.
Am 12. Dezember 1897 erschien
die erste moderne Bildge-
schichte , The -Katzenjammer
Kids" (Die Katzenjammer-Lause-
jungs) in der amerikanischen
Zeitung New York Journal. Der
damals 19jahrige Zeichner Ru-
dolph Dirks hatte sich die
Bildgeschichten des Deutschen
Wilhelm Busch, besonders die
Streiche von-Max und Moritz,
genau angesehen und sie ein-
fach Gbernommen
Das Vorbild 148t sich sehr
deutlich_erkennen. Bei Dirks
hieRen sie allerdings Hans und
Fritz, aber sie vollfiihrten ihre
Streiche genauso wie inre Brii-
der Max und Moritz in Deutsch-
d

lan
Der Comic strip (der erste, komi:
sche Streifen®’) war geboren.



8 TrowMEL 6/78

GESCHICHTE
R
BILDGESCHICHTE

Der Kunstwissenschaftler Paul
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ge-
schichte.

Er ist der Verfasser unserer
Serie.

Lausejungs und
sprechende Tiere

Im Jahre 1897 erschien die erste
moderne Bildgeschichte in der

Katzenjammer Kids".

folg Serie war 50 grof,

dals sie eine ganze Etappe in der

Geschichte der Bildgeschichte

bestimmte. Und die reichte von

M ST e
928,

b Katzenjammer Kids" spre-
chen eine schauderhafte Spra-
che aus Deutsch und amerikani-
schem_Englisch. Das ist zber

e icrdacs it e
deutschen Einwanderer hin, die
‘mit Hilfe dieser, ihnen durch Max

Die Serie, die mittlerweile schon
von der dritten Zeichnergenera-
tion betreut wird, existiert heute
noch und wird in viele Lander
exportiert

chen Zeichners (ab 1912). Alle
diese Serien sind humorvoll und
komisch und gehren zu den
Kiassikernunter denf me-
rikanischen Bildgeschichten.
AmEnde dieser Etappe erscheint
die auch heute noch berihmte
Micky Maus. Ihr Erfinder ist nicht
Walt Disney, wie bisher immer
angenommen und _behauptet
wurde, sondern einer seiner
Mitarbeiter, der Grafiker Ub
Iwerks.

Bevor die Micky Maus im Jahre
1930 in den Comics auftrat, gab
s sie schon im Trickfilm. Und
diese Micky Maus konnte sogar
sprechen, denn im Jahre 1928
war der Tonfilm erfunden wor-
den

iese Tatsache hat die Populari-
tht dieser beliebten Figur noch
erhoht.
Walt Disney hatte zwar unbe-
streitbare kiinstlerische Fahig-
keiten, aber das Geheimnis sei-

Ausschnitt aus der Seri

lungverheirateten und ihr Baby”

e,
(erschienen in der Sonnt rxgxbm/-w der schwedischen Zeitung

L Aftonbladet” 1917)

Andere Serien dieser Zeitwaren
.Buster Brown" (ebenfalls ein
Lausejunge) von R F.Outcault
(sb 1302), ,Litle Nemo in
Slumberland” (Der kieine Nemo
im Traumland ~ er entspricht
ungeféhr unserém Hawelmann)
von Winsor McCay (1905—1911
und von 1924-1927). Hinzu
kamen die Serien ,,The Mewly-
weds and their " (Die
Jungverheirateten und hr Baby)
von Georg McManus (ab1904) —
die srste Famifenbidgeschicha
oder: ,Bringing up Father"”
(Vater wird erzogen) des glei-

nes groBen Erfolges lag in iner
anderen Fahigkeit. Er hatte einen
sicheren Instinkt fiir die Wiin-
sche und Bedirfnisse des Publi-
kums. Danach richtete er sich
und damit machte ersein groRes
Geschaft.

Er versammelte zahireiche be-
gabte Zeichner um sich, di
unter seiner Leitus be-
riihmten , Disney-S SUI” schuien
Die meisten Figuren aus den
Disney-Studios wurden bekannt
und beliebt in der ganzen Welt.
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dort
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der Verfasser unserer Serie.

Die Exotik des
Urwaldes und die
Weiten des Alls

Am 7.Januar 1929 beginnt ein
neues Kapitel in der Geschichte
der Comics. Auf den Unterhal-
tungsseiten amerikanischer Ze
tungen treten zwei neue Helden
. of the Apes”
{Tarzan, Sohn der Affen) hief der
eine. Sain Aktionsfeld war der
exofische Urwald. ,Buck Ro-

gers” hieR der andere. Er trieb

h im Weltall herum. Obwohl
chauplatee ihrer Abenteuer
denkbar verschieden waren, 5o
sinte sie doch etwas: die Flucht
aus der als zunehmend bedroh-

aus Groschenheften des Autors.
Edgar Rice Burroughs bekannt
Buck Rogers war der erste uto-
pische Comicstrip, der auf dem
Erfolg von Groschenheften auf-

mischen Charakter verloren. Hier
war ein Heldenbild entwickelt
worden, das zunehmend Einflug
auf alle anderen Bildgeschichten
nehmen solfe Vor dem Hirer-

geselischaftiichen
Vernalinisse i den USA (Aus-

bruch der Weltwirtschaftskrise
im Jahre 1929), die sich mit
verheerenden- Folgen auf die
gesamte  kapitalistische  Welt
auswirkte, erscheinen weder Da-
tum noch Wandel in der Ge-
schichte der Comics zufallig

E.R.Burroughs erwirkte als er-
ster Groschenheftautor _einen
Vertrag dber finanzielle Beteili-
gung an allen spateren Buch-,
Film- und Comicsnutzungen
seiner ,Tarzan"Figur, und e
lieB sie bereits 1913 als Wa-
renzeichen eintragen. Burroughs
hat 26 Tarzanromane geschrie-
ben, diein58Sprachen ibersetzt
wurden. Der erste Tarzanfilm
wurde im Jahre 1918 gedreht, 26
e SR i

icher
schen Wirklichkei
Kampf gegen diese Wirklichkeit
Ein bei den Affen lebender
ewiger Sieger oder ein Welt-
raumwanderer brachte den
braven Birger auf keine re-
volutionare Idee.

Tarzan, der in der Nachfolge von
Robinson Crusoe steht, war dem
amerikanischen Publikum und
auch den Lesern anderer Lander

bereits seit Ende des Jahres 1912

reihen serials”)
folgten. Die Popul ol
wurde in den USA auch im Radio
genutzt, bei dem es dieser Held
auf 364 15-Minuten-Sendungen
brachte.

Bume Hogarth, einer der ersten
Zeichner der Tarzan-Comics,
nahm sich far seine Gestalt die

seinem Schiller Russ Mannings
noch zu erkennen ist.
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unserer Serie.

Superman-
der Racher der
Unterdriickten?

Die dritte Etappe in der Ge-
schichte der Comics wird durch
das Auftreten , Supermans” ein-
geleitet. Obwohl diese Figur von
den beiden Autoren Siegel (Text)
und Shuster (Zeichnungen) be-
rsits im Jahr inden
e
fanf Jahre, bevor s

Glaube, Superman vertrete die
Interessen der kleinen Leute’,
erwies sich bald als Trugschiuf.
Mann aus Stahi’ ist in
Wirklichkeit immer auf der Seite
der herrschenden Klasse 2
finden. In Superman vereinigten
sich drei Themen der damaligen
amerikanischen ~ Massenkunst:
1. der Besucher von einem frem-
. das Gber-
menschliche Wesen, dem nahe-
2u_alles gelingt; 3. die dop-
pelte Existenz. Sie verschmelzen
2u einer neuen Gestalt, die zum
Vorbild far_zahireiche andere
Helden der Comics wurde.

Supermans  Geschichte ist
S
seinen Eitern kurz

Ehepaar Kent an Kindes Statt
angenommen. Sehrbald stelltes
sich heraus, daB der junge Kent
unter der gelben Sonne der Erde

Arbeltarklain Rechte zu er-

. Er schreibt hochstens
Sarier eine Reportage, oder e
Vehichesiot I dse Maai oot

Seine Eigenschaft als
Reporter Clark Kent dient ihm
nicht dazu, Widerspriche in der
Gesellschaft aufzudecken. Sie ist
nur ein Kostdm, eine Tamung,

seine Existenz als Superman
nicht zu verraten. Ein GroBteil
aller Geschichten bezieht daraus.
seine billigen Spannungen.

Weil das Geschaft mit dieser

Geist- und Inhaltslosigkeit so

hervorragend blihte, weil Su-
man seinen

was er nicht kann. Er ist eben
Jsuper'. Als Erwachsener findet
er Arbeit und Lohn bei der
fiihrenden Zeitung in Metropolis
in New York.Hier beteiligtersich
an Streiks. Abernicht, um soziale.
Not zu beheben und mit der

mehr Geld brachte, wurden
Geschichten erfunden, die ihn
als ,Superboy” in einer eigenen

eigene Hefte geschafen.
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Die Helden
mit den zwei
Gesichtern

Superman (vom Planet Krypton
stammend, deshalb auch sein
kryptonesischer Name Kar-El)
hatte das Zeitalter der Super-
helden eingeleitet.

Die Figur erwies sich im Laufe
der Zeit fiir seine Erfinder als

dieser Hefte groBe Geschfte
machen konnte. Wer um die
Sicherheit seines Arbeitsplatzes
oder um seine Lehrstelle fiirch-
ten muB, wer unerschwingliche
Mieten oder Krankenhauskosten
bezahlen soll, wer erlebt, wie die
Preise standig steigen, der hofft
I auf ein Wunder, auf
derung seiner Lage. Oder
er kommt zu anderen SchiuB-
folgerungen — namlich, die
Ursache dieser Erscheinungen
2u beseitigen. Und weil das far
die kapitalistische Gesellschaft
gefahrlich werden kann, ist es
schon besser, man redet dem
Volk Wunder ein. Man setzt
ihnen Helden vor, die trotz ihrer
Waunderkraft nicht an den Grund-
festen der kapitalistischen Ge-
sellschaft ritteln
Diese Helden haben alle zwei
Gesichter, zwei Existenzen. Die
sine ist , offiziell”, wie eben die
von Superman als lohnabhan-
giger Reporter Clark Kent, der
sich als Angestellter einer gro-
Ben Zeitung im Dschungel der
GroBstadt als ohnmachtig und
hilflos erweist. Nur die andere,
.geheime* Existenz als
Superman (also die Existenz in
der Phantasie), macht ihn zum
Meister des Schicksals.
Ahnliche Figuren schossen wie
Pilze aus dem Boden. Fast alle
diese Helden verdanken ihr
Dasein einem Unfall, einem

In der Phantasie sind sie super.
Da gelingt ihnen alles

fehigeschlagenen wissenschaft-
lichen Experiment, einem ge-
waltsamen Drang nach Erobe-
rung oder Zerstdrung der Welt
e i PRy e Co'ely
n und Katastrophen. Oder sie
retan ais auka‘ieiatie Heldan
auf, die die Erde, die Welt oder
gleich das ganze Universum vor
Gefahren jeglicher Art bewahren
sollen. Andere wiederum ver-
wandeln sich bei Vollmond in
Werwdlfe, Vampire oder noch
schrecklichere Ungeheuer. Am
nichsten Morgen fehit ihnen
dann jegliche Erinnerung an ihr
nichtliches Treiben.
Und damit bleibt schon alles
beim alten.
Denn weil man sein Schicksal
nicht &ndern kann, muf man
sehen, wie man mit seinem
Alitag und seinen Problemen
allein fertig wird,
Deshalb brachte die Gesell-
schaft, die Supermann zum
Leben erweckte, auch die ande-
ren zum Teil schrecklichen Aus-
geburten ihrer Phantasie auf den
Comic-Markt
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Thiel von den Staatlichen Mu-
oo 5y Bochs ekt dore e
Arbeitsgemeinschaft ,Bildge-

‘schichte”. Er ist der Verfasser
unserer Serie.

Die Verfilhrung
der Unschuldigen

In den vierziger und fanfziger
Jahren wurde der amerikanische
Comicsmarkt von einer neuen
Flut dbler

wurde die Einstellung einiger
besonders iibler Serien erwirkt
Gleiahzeitig verschwand _sher

auch eine

D
= me Horror- und Crime-Co-

Sie verharrichten die Brutaiat
und das Verbrechen. Das hatte
2ur Folge, daB. die Anzahl der
Verbrechen stieg.

Auf diesen

in den H
gab es manchmal erstaunlich
kritische Tone. Es wurde zum
Beispiel auf die Bestechlichkeit
im amerikanischen Staatsappa-
rat oder bei der Polizei hinge-
wiesen.

machte der New-Yorker Kinder-
und Jugendarzt Dr. Fredric Wert-

rung der Unschuldigen”) auf-

der 50er Jahre ist die Warnung
vor dem faschistischen Ku-Klux-
Kian

Beobachtungen angestellt und
konnte ~ dadurch nachweisen,

8 das massenhafte und aus-
schlieliche  Lesen solcher
Schundprodukte zu einem An-

die Leser auch auf die Verbre-

1954 wurde eine
Vereinbarung getroffen, der so-
genannte Comic-Code. Das war
eine Art freiwillige Selbstzensur
der amerikanischen Comics-In-
dustrie, der sich fast alle Her-

mehr zu dulden. Aber was gilt
diesen Leuten eine Unterschritt,
wenn sie ein Geschaft machen
kbnnen? Sie fanden Wege, diese
Verpflichtung zu umgehen.

Mit dem Comic-Code begann die
4.Etappe in der Geschichte der
Conmics. Die Amerikaner gaben
jahrlich tiber 100 Millionen Dol-
lar fir mehr als eine Billion
Comics-Books aus. Das ent-

lichen Bibliotheken zur Verfii;
qung stand. Es entorannte ein
harter Konkurrenzkampf. Zahl-
veiche Keine Firmen verschwan-
s entstanden die bei-
oo oot de Kor

wachsen der
fahrt.

Di uch alarmierte  die
amerikanische Offentlichkeit. Es

Marvel, die auch heute noch den
Ton angeben. Und das ist in der
Regel ein dbler Ton.
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Obelix -

v

Zu Beginn' der 80er Jahre

o’” oder:
i Die Romer
.4 sind doof!

Foxi), der davor die ersten Hefte

der weiteren Entwicklung der
Bildgeschichte von Amerika
nach Europa. 1961 erschien in
Frankreich der erste ,Asterix"-
Sammelband der beiden Auto-
ren Goscinny (Text) und Uderzo
(Zsichnungen). Endiich waren
die Comics wieder ,komisch”.
Endlich bekamen sie wieder
Scherz, Satire, Ironie und tisfere
Bedeutung.

Was sich dort im historischen
Gewand der Zeit um das Jahr
50v.u.Z im alten Gallien und
auf anderen Schauplétzen ab-
spielt, ist in der Tat lesenswert,
und man bekommt viele An-
regungen, selbst einmal ins
Geschichtsbuch zu schauen.
Auch Zeichner der sozialisti-
schen Lander holtensich ihre An-

die Originalfassung und brachte
im Original nicht vorhandene
antikommunistische und in eini
gen Fillen gegen die DDR
gerichtete Tendenzen hinein.

Ausgangs- und Endp

heutigen Frankreichs, das sich
erfolgreich gegen die rmischen
Eroberer, ja gegen Casar selbst
2ur Wehr setzt. Handelnde Per-
sonen: eine Handvoll Gallier
unter Fihrung ihres Hauptlings,
einige Nebenfiguren, wie der
Zaliberst ind:dée Sanow des

me nuunmmure jedochsind ein

Kleiner, haBlicher Kobold na-
mens Asterix (Sternchen) und
sein dicker, ewig hungriger
Freund Obelix, der di

s der VR Polen beweisen.
Lok winHlieo 1 don
deutschen Leser fast 80 Prozent
aller weil sie

Verpriigelten romischen Legio-
nére zum SchiuB jedes Kampfes
&insammelt und sie fein sauber-
ich berei T

nicht in die deutsche Sprache zu
Gbersetzen sind. Leider bietet
auch die westdeutsche Fassung
des EHAPA-Verlages, die seit
1968 erscheint, keine dem Origi-
nal entsprechende Ubersetzung.
Der KAUKA-Verlag (Fix und

Ecke stellt. Es wird zwar viel
gepragelt, aber alles ist im Stil
der frihen Stummfilme ge-
macht. Auf diese Weise ver-
meiden die Autoren die Verherr-
lichung der Brutalitét, und man
hat viel zu lachen.
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.Bildgeschichte”. Er ist
Teil 8 der Verfasser unserer Serie.

Proletarische
Comic-Helden und
ROSTA-Fenster

TIOMHH 0 [HE KPACHOR HABAPMbI
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Das ist eines der beriihmten ROSTA-Fenster von Majakowski

jie Geschichte der Bildge-
schichte ist bisher fast ohne
Ausnahme von _birgeriichen
Autoren geschrieben worden.

Zu den proletarisch-revolution-
ren Traditionen der Bildge-
schichte gehdren auch die RO-
STA-Fenster. Sie sind unldsbar
mit dem Namen des sowje-

volutionaren oder gar sozialisti-
schen Traditionen der Bildge-
schichte darzustellen. Selbst in

S ceuin e L
tischen,

den dicksten Biichern -fehlen
solche Untersuchungen. Es hat
den Anschein, als hite es keine
proletarischen Bildgeschichten-
helden gegeben.
Aber es gab sie. Selbst in den

Als erster Wissenschaftier unter-
suchte Professor Igor Zhuraviev
aus Alma-Ata solche Comic-
Helden. Die erste Comic-Serie
mit_einem proletarischen Hel-
den, einem Holzfaller, erschien
am 26.12.1912 in der am
nischen  GewerkschaftsZeitung
Industrial Worker"* (Der Indu-
striearbeiter).

,Mr.Block” ist der Name des
Helden. (Den Text verfaite Joe
Hill, gezeichnet hat Emest
Riebe.) Auf der einen Seite ist
Mr.Block ein Opfer des Pro-
fitstrebens der groBen Bosse.
Andererseits ist er auch ein
Mensch, der durch bestimmte
Erlebnisse und Ereignisse zu
proletarischem Klassenbewufit-
sein gelangt

e e
Jahre 1919—1922, die mit knap-
pen Texten versehen sind. Sie
wurden anfangs im Auftrag der
damaligen sowjetischen Nach-
richtenagentur ROSTA angefer-
tigt und in die Schaufenster
leerstehender Liden gehangt.
Daher haben sie ihren Namen.
Insgesamt erschienen mehr als
1413 GroBplakate dieser Art, die
in allen Teilen der Sowjetunion
2u sehen waren.
Majakowski und seine Mitarbei-
ter lehnten sich bei der Gestal-
tung dieser Agitprop-Plakate be-
uBt an die volkstamlichen
russischen Bilderbogen an. Das
waren die sogenannten Lubki
Sie entsprechen etwa unseren
Neuruppiner Bilderbogen.
Ihre- groBe Massenwirksamkeit
wurde durch die untrennbare
Verbindung von Text und Zeich-
nung sogar noch gesteigert. Bei
uns hat Professor Herbert Sand-
berg an diese Tradition ange-
knipft und sie weitergefihrt.
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/Bildgeschichts™. Er ist
der Verfasser unserer Serie.

Was gab es vor
den Digedags?

Vor der Griindung der Bilderzeit-
schriften ,,Mosaik” und ,

im Jahre 1955 gab esin der DDR
kaum Bildgeschichten. Es fehite
an Zeichnern und Autoren, aber
man wuBte auch mit der Bild-
geschichte selbst nicht viel an-
2ufangen. Uber ihre geschicht-
liche Entwickiung, die wir bisher
in groben Ziigen verfolgt haben,
war wenig bekannt. Die Comics
und Groschenhefte, die seit 1950
in der BRD herausgebracht wur-
Schund-  und

in der DDR wurde diese Entwick-

den. Fiinf Jahre spater erschi
nen dann die Bilderzeitschriften
Aus” (ab Januar 1955) und
¥ (ab Dezember 1955).

Bl “Bidgesch ichten, die vor
disser Zo1t vorEHonticht wr-
den, waren eigentlich %
Text versehene lllustrationen.
Ein Hohepunkt der Entwiokhung
der Bildgeschichte in der DDR
waren 2wei Serien des Zeichners
Herbert Reschke. Die erste hief
Waputa, die Geierlralle”, die
zweite ,,Ali Ben Populi und die
Zauberlampe”. Beide  Serien
wurden 1954 bzw. 1955 in der

St O

lung mit groBer Sorge verfolgt.
Ineinigen Serien wurde direktzu
Brutalitat, Kriminalitst, Anti-
kommunismus und Rassenhal
aufgefordert. Der einzige Weg,
gegen diese Comics und H
aufzutreten und ihren Einfluf zu
hind bst

ALl BEN POPULL
UND PIE
ZAUBERIAWTE

Zeitschrift ,Das Magazin” ver-
offentlicht. "I der 11teiligen
Serie ,Waputa, die Geierkralle™
wird der Kampf der friedlieben-
den Kréfte in der BRD gegen die
damalige Adenauerregierungim
Gewand= einer turbulenten In-
jeschildert,

¢
eigene und bessere anzubieten.
Jung begann im
fer Heftchenserie
.Die Kleine Jugendreihe” aus
dem damaligen Verlag ,Kultur
und Fortschritt”. Hier erschienen
in der ersten Zeit ausschiielich
sowjetische abenteuerliche und
wissenschaftich-phantastische
Kurzerzihlungen, diean unseren
Zeitungskiosken  verkauft wur-

die mit vielen zeitgendssischen
Anspielungen gespickt ist. Die
6teilige Serie , Ali Ben Populi”
(dss heiBt: ,Ali, Sohn des

der, diesmal im orientalischen
Gewand.

Schiuts



